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RENE VIAU

arhol, Duchamp
et les autres. Au
départ, il y a Re-
flexton. Invitant
au temps d’arrét,
le prototype d'une chaise, a miche-
min entre sculpture, de31gn et dis-
positif d'étalage, se répete en minia-
ture. Dans cet «obyet de contempla-
fion», le passage et la transforma-
tion des échelles sont autant de «ré-
flexions» suspendues, un progrant

-me d'1idées en devenr.

Les deux fauteuils rappellent en
méme temps ceux d’'une bonne
vieille salle de ciné, d’autant plus
que, devant nous, une projection in-
titulée O’Hara’s Trip nous propulse
dans 'univers prismatique de la

. Dame de Shanghai d'Orson Welles.

Le cinoche en prend sa claque. Des
effets en compression et accélérés
s'incrustent aux umages du film. Le
déroulement méme du film, les pro-
tagonistes, Dietrich en téte, sem-
blent expulsés par cette interven-
tion inopinee. Quelque part entre
passe et futur, Tomas change par sa
greffe la regle du jeu alors méme
que, comme pour tout film, son art
demeure avant tout affaire de sé-
quences, de coupes, de rencontres,
de casting. On comprend vite que

- ces glissements de sens, d’échelle,

- de médias veulent nous indiquer

que l'art n'a pas de lieu mais qu’ll a

iy heu. Les murs tombent tandis que
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s’exproprient les disciplines.
Lexpénmentation se fait noma-
de et clame d’'un média a l'autre le
fugitif a perpétuité. La, dans SONY,
c’est bien Marcel Duchamp qui est
reproduit en boucle sur trois
écrans plats. Il s’agit en fait d’'un
screen test en 16 mm, effectué par
Andy Warhol en 1966 puis numért-
sé. Ailleurs, Tomas nous fait assis-
ter a sa réappropriation aussi nu-
mérnisée d’ Empire, ce film under-
ground tourné par Warhol en 1964.
Rien ne se passe hormis la lumiére
immobile et le son du cliquetis d'un
projo 16 mm pourtant absent. Au
seuil du spectral, la différence entre
les médias s’estompe et trace sa
voie telle une libération ethéree.

Tomas persiste en numérisant ses

dessins imaginatifs, histoire de pro-
longer son oscillation trans-média-
tique obsessive et, of course, cette
esthétique du déplacement dont il
se fait le stakhanoviste. L'original
est désancré, déstabilisé. Dessin et
photo se renversent. Il n'y a pas
d’unité, que du fragment, des sa-
voirs, des pratiques, des médias qui
se télescopent et s’entrechoquent
en autant de collusions réflexaves.

AUTRES FILMIQUES
+ UN OBJET DE
CONTEMPILATION

David Tomas
‘Galerie Joyce Yahouda
Edifice Belgo, espace 516
372, rue Sainte-Catherine Quest
Jusgu’au 4 mars

Plates-formes

Poursuivant le chapitre «Un
aprés—midi au Belgo», me voici un
ctage plus bas. D’autres objets font
image et — c’est le theme du jour
— affirment hors des lieux com-
muns leur resilience envers toute
catégorie. Matlnep Fraser-Dage-
nais a imaginé ce qu'il appelle des
«coquilles». Un peu comme des «fa-
blettzs» de Don Judd, mais posées
un peu plus haut, il s’agit de sec-
tions de balcons en planches et en
madriers qui se collent au plafond.
Cette proximité les rend inutili-
sables. D’oit mystere car, souligne
I'artiste, cette plate-forme soustraite
au regard devient un espace de
I'imagination. Or 'imagination ainsi
convoquée ne peut ignorer niveaux
et profondeur. On peut aussi y voir
une réflexion sur la maniere dont
l'artiste prend en compte I'architec-
ture, les limites, les «murs». Com-
ment les notions d'exténieur et d'in-
térieur, 1c1 coincées, sont détour-
nées? Lexposition est d'une écono-
mie extréme. L'espace participe a
cette logique pour se modifier ou
étre transcendé. Le reste de la gale-
rie n'est occupé que par un dessin
de balcon qui explicite, en mettant
les points sur les 1, le dispositif. Po-

. sées la dans une apparente surpri-

Dans les galeries
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1:1, Interface: Every (IP), de Lisa Jevbratt, de l’exposition Datal

le monde comme une collection in

forme et infinie d'images, de textes e

autres donnéees darchives».
Muntadas, avec I'un des premien:

se, ces balcons réassemblés ne
donnent pourtant qu'une fausse 1m-
pression d'ancrage dans le reel.

DES ESPACES C [IIES  Projets artisuiques utilisant Internet
thie FES gQU . The File Room (1994), fait figure
Mathieu Fraser-Dagenais d’ancétre. Natalie Bookchin donne

Edifice Belgo, espace 444
372, rue Sainte-Catherine Quest
Jusqu'au 18 mars

le ton par son absurde encyclopédic
du quotidien. Les gestes qui meu
blent chaqge seconde d'une journé



